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ktad wierszy nieprzypadkowy, tema-

tyka przemyslana, kostiumy dobrane.
A jednak po lekturze najnowszego tomu
Justyny Bargielskiej — Bach for my baby -
zamiast konkretnych utworéw pozosta-
ja w mojej pamigci poszczegolne obra-
zy: z0lty ul z czarng wstazka, zamrozone
mieso, wzgorza i koscioly, robaki i rézne
rodzaje ciemnosci, a ponad wszystkim -
krélowa-ogien i wypadajacy jej z dtoni
(teatralnie) - list. W poezji Justyny Bar-
gielskiej elementy $wiata nie zawsze tacza
si¢ ze sobg. Nie ma pomiedzy nimi oczy-
wistych zwigzkéw. W przeciwienstwie do
Agnieszki Wolny-Hambkalo, autorka Dwéch
fiatow nie ustawia przestrzeni do zdjecia,
ale pokazuje ja ,,na wyrywki”. W jej po-
ezji ksiezyc nigdy nie bedzie wygladat
jak ,wyszczerbiony medalik” ze Spaméw
mitosnych Wolny-Hamkalo. U niej, ,Co
byto zlote,/ stalo si¢ szare”, i na odwrot.
Potocznos$¢ zmieszala sie z patosem, a bru-
talno$¢ z delikatnoscia.

Probar - jezyk

W Obsoletkach Bargielska zwracata uwa-
ge na problem niewydolnosci, a czasami
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po prostu braku jezyka w obliczu straty.
O $mierci i o zalobie fatwiej jest milcze¢,
zdawala si¢ podpowiadaé. W tomiku Bach
for my baby problemem jest nadmiar jezyka.

Nyberg zaczat wkiada¢ glowe do
plastikowego worka
Skad ja go wzietam i kiedy zrobit sie
taki stary?

[...]

Zgodzilismy sie co do tego, ze
powinni$my ze sobg mieszkac,
ale nie, Ze powinni$my zamieszka¢
razem. Jezyk
uratowal nas przed Zyciem, inni
kochankowie
nie majg tyle szczescia. Teraz kazde
z nas moze napisac
czterdziesty pierwszg czarng ksigzke
sktadajacy si¢ z tysigca powtorzen
i tylko. Zreszta

do mnie juz pisze wydawca, zZe jest
ciekaw, jak to sie skonczy [...].

»Skad ja go wzietam i kiedy zrobil si¢ taki
stary?” — pyta bohaterka w otwierajacym
zbior w cytowanym wyzej wierszu 40 czar-
nych ksigzek i, chociaz utwdr zapowia-
da tematyke milosng, to nie o konicows
faze zauroczenia w tym pytaniu chodzi,
ale o jezyk — zuzyta materie opowiesci.
Jezyk, w ktorym bardzo trudno jeszcze
cokolwiek powiedziec. ,,40 czarnych ksia-
zek” — az czterdziesci i tylko czterdziesci.
Pierwszym stowem tomu jest — podwa-
zajaca sens tworzenia struktur sktadnio-
wych - liczba. Skoro tyle juz powstato,
w dodatku wszystkie ,,sktadajg sie z ty-
sigca powtdrzen”, to trzeba by sie zasta-
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nowic, czy wlasciwie warto jeszcze pisac
ksigzke nr 41.

Zyjemy powtdrzeniem, karmimy sie
basniami, archetypami, stowami. I, cho¢
to sfowa niejednokrotnie nas dzielg i spra-
wiajg, Ze nie mozemy ,,zamieszkac razem”,
nie wiemy, jak by to bylo, nie pisac czter-
dziestej pierwszej czarnej ksigzki, w ktorej
kazde z nas moze postawi¢ swoje ,,tylko”
obok tysigca powtdrzen. Trudno sobie
wyobrazi¢, jak by to bylto nie powtarzaé
juz historii, nie Zy¢ opowiescig, nie mo-
wi¢ o milosci.

Autorka zachowuje jednoczesnie dy-
stans wobec tego wszystkiego, co zosta-
o nazwane ,,poezja kobiecy” i pelne jest
subtelnych obrazéw i uczuciowosci. Tra-
dycyjne atuty kobiecosci u Justyny Bar-
gielskiej staja sie teatralnymi rekwizytami,
po ktére mozna czasami sigga¢, ale ktore
mozna tez odktadac.

Bohaterka wierszy z tomu Bach for my

baby z jednej strony - jak mi si¢ wydaje -
sklania si¢ ku wyborowi milczenia, bo
nie ma jezyka, ,w ktorym moglaby zosta¢
tak bezboles$nie zbawiona” (Dwa lusterka,
w tym jedno powigkszajgce), i nie pamieta,
o co w tym jezyku chodzito; pamieta za
to najdrobniejsze szczegoty. Gdy wspo-
mina: ,Pamietam, ze masz fadne palce”
(Hans Memling Hotel nie przychodzg jej
na mysl stfowa, lecz obrazy, wiec moze za-
wsze chodzi tylko o szczegdl, o te palce?
Z drugiej strony prosi, domaga si¢ stow:
»1 jesli cokolwiek czuje, / wez mi to opo-
wiedz” (Awanturystyka) i wcigz czeka na
list: ,,Odpisz mi jak najszybciej” (Dwa lu-
sterka, w tym jedno powigkszajgce).

Wracam do utworu 40 czarnych ksigzek -
sporo w nim patosu rzeczy podstawowych:
jezyk, zycieiszczescie kochankow - wszystko
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na réwnych prawach zamkniete w szesna-
stu wersach. Ale to tylko poczatek, wpro-
wadzenie, wigc zapewne mozemy wyba-
czy¢ te podniostos¢ tonu, ostabiong zresz-
ta ironicznym finalem wiersza, w ktérym
odzywa sie gtos wydawcy, ktdry, ach, nie
wiemy tego jeszcze — moze nie zechce wy-
dac czterdziestej pierwszej czarnej ksigzki?

Préba 11 - kobieta

»Lejek, czyli lejek”. Opowies¢ kobiety, kto-
ra kroi zamrozone migso. Poki jeszcze
zmrozone — bo wie, ze tak si¢ lepiej kroi.
Pézniej bedzie klepa¢ kotlety. Ma wiec
troch¢ czasu i w tym czasie — robi sto-
wa. Jest realistka i dlatego nie wszystkie
wiersze udaje jej si¢ utrzymac w tonacji
lirycznej. Kobieta nie ma juz czternastu
lat i wie doskonale, Ze ,,réwnie biegle jak
mowi¢, / potrafi kroi¢ zamrozone mie-
so”. Bywa melancholijna, ale spokojnie,
nie trzeba jej podtykac soli trzezwigcych,
zaraz wezmie tasak i bedzie ¢wiartowac. ..
te prostytutke z wiersza ,,O tej porze roku,
o tej porze dnia”! Bohaterka wiersza chce
pokonac stabg strong siebie - prostytutke
w sobie samej. Prostytutka jest kim$, kogo
bohaterka pragnie samodzielnie usmier-
ci¢. Jest jednym z jej wcielen, tym akurat,
z ktérym musi sobie radzi¢ w samotnosci,
tym stabym i uleglym.

Bohaterka tej poezji cierpi na swego
rodzaju schizofrenie - tzn. doswiadcza
rozmaitych wcielent samej siebie. Cza-
sami widzi siebie jako osobe silng, jako
kobiete z tasakiem w dloni, czasami jako
prostytutke, innym razem jako dziecko.
Obserwujemy jej zmagania z wlasna ciele-
snoscia: ,, Interesuje mnie tylko, gdzie jest
moje cialo / i dlaczego nie chce, zebym
oddychala” (xx), ,Widzicie te kobiete? /
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PROBY DO LEKTURY BACHA...

Tez ja widze, tyle ze od srodka” (To nie jest zewnetrzno$ci. Bycie ze sobg jest o wiele
zaden z tych stodkich arbuzéw). O kobie- bardziej ktopotliwe niz bycie z innymi.
cie z wierszy bardziej wypada moéwic bo-

haterka niz podmiot liryczny. Po pierw- Préba 111 - Bég?

sze — powod oczywisty — z braku godnej Harfa daje rade to wiersz ,bozonarodzenio-
zenskiej formy podmiotu lirycznego. Po  wy”, cho¢ oczywiscie trop zawarty w sto-
drugie - i tutaj wigcej argumentéw — po- wach ,,moc nie musi truchle¢” jest zbyt
niewaz: kobieta ta nie tylko méwi, ale powierzchownym sygnatem, by méglt mnie
i uczestniczy w pewnych zainscenizowa- doprowadzi¢ glebiej niz w przestrzen do-
nych wydarzeniach, jest postacig samo- mknietg i jednoznaczng. Pomimo oczy-
swiadomg, bohaterkg wyrezyserowanego wistosci tego skojarzenia (tak dziata ten
przez siebie matego spektaklu (,,M6j bo- wiersz), podazam jego tropem i nic nie
hater nie zyje, a bohaterka ma straszne moge¢ poradzi¢ na to, ze urzeka mnie gro-
dlugi” — z wiersza Kolego, kolego, zostaw za wylaniajaca si¢ z antynomicznosci ko-
marginesik). W tym sensie jest tez posta- lejnych fraz:

cig obdarzong swiadomoscig zewnetrzna

wobec roznych realizacji siebie: siebie nr1 - [...] To jest moment, w ktérym

prostytutki, siebie nr 2 - innej dziewczy- wszystko jest na swoim miejscu,

ny, siebie nr 3 — matki. Zachowuje wobec maz przy stole, a nie maz w pociagu,

nich dystans, jest ich boginig (,,ja, ktéra dzieci donoszone w kojcach

ich stworzytam” - z utworu Kolego, kolego, a upuszczone w otchtani,

zostaw marginesik) i poddang zarazem. pies w czystej poscieli a Smier¢
Wyzwolenie z samej siebie przychodzi zawsze za progiem |[...].

tu pod postacia corki, takze kobiety, ale

kobiety spowitej w ,,zupelnie inne piegk- Groza wylania si¢ z tego co codzienne
no” (Inna réza). Mysle, ze Bargielskiej nie i zwykle, a jednoczes$nie najblizsze, wy-
zalezy tu na jakkolwiek rozumianej wa- jete z domowego zacisza (kojec, posciel,
loryzacji duchowego pigkna cérki. ,,In- stét). W owym zaciszu wszystko powin-
nos¢” tego piekna to dla bohaterki ulga, no by¢ na swoim miejscu. W pierwszym
mozliwos$¢ spuszczenia wzroku z samej zestawieniu - ,,m3az przy stole, a nie maz
siebie. Corka uwalnia jg od jej wlasnych w pociggu” znalazt si¢ jeszcze porzadku-
rozproszonych wcielen i obsesji. Pickno jacy rzeczywistos¢ znak negacji. Jednak
corki, jak twierdzi bohaterka, jest ,jedy- w kolejnych zestawieniach dom i §wiat
ng nadziejg / tego $wiata” (Inna réza), co zewnetrzny nie zostajg od siebie oddzie-
nie znaczy, ze bedzie jakas ostoja dla corki, lone, Smier¢ jest tuz za progiem, a kojec
ktéra réwniez moze si¢ w pewnym mo- i otchtan znajduja si¢ przerazajaco bli-
mencie poczu¢ przytloczona ogladaniem sko siebie.

samej siebie ,,od $rodka” (To nie jest za- Jeden sugestywny obraz wyswietla
den z tych stodkich arbuzow). Spotkanie si¢ w mojej wyobrazni: Jezusek w zlo-
z ,innym” daje nadzieje, a jedli nie nadzie- beczku i Maryja odpedzajaca pastusz-
j¢, to przynajmniej jakie$ bezpieczenstwo kow. ,Nic, o czym chcielibyscie pisa¢, sie
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nie wydarzylo, / wigc moc nie musi tru-
chle¢” — Maryja owijajaca malego Jezu-
ska w kawalek szmatki i uciekajgca da-
leko daleko, by sobie jeszcze, cho¢ przez

chwile, poogladac jego malenkie stopki.
Zastrzegam, ze tego czytelnik nie znajdzie

w wierszu Harfa daje radg, ze jest to moja

wizja (a przeciez milo jest miewac wizje

podczas czytania poezji); objawienie (tak
dziala ten wiersz) jako$ zwigzane, a moze

niezwigzane z utworem Harfa daje rade,
ktéry mogtabym dla siebie zatytutowaé

Matka Boska Uciekajgca. Wiersze Bargiel-
skiej oczekuja od odbiorcy zaangazowa-
nia, wymagaja dopowiedzenia, dopisania,
wydaja sie jedynie zapalnikami urucha-
miajacymi niezwykle projekcje, jednak
ostateczny sens i ksztalt owych projekcji

zalezy od czytelnika.

Tony religijne stycha¢ w tle wszyst-
kich utwordw, nie tylko tych, w ktorych
pojawia si¢ wizja otchlani i ,,dziewczy-
na, ktéra sptonie w piekle”. Religijnos¢
u Bargielskiej ukazywana bywa w sposéb
ambiwalentny. Z jednej strony jest czyms,
co kojarzy si¢ z widokiem odpustowych
kramow (,,wzgdrzaikoscioly [...] [ wiecej
kosciolow” - z wiersza Zrozumienie me-
tafory), czyli pustg forma obrzedowosci,
Maryjka na $wiecong wode, znang juz z ob-
soletkowych opowiesci. Z drugiej strony
religijno$¢, nawet ta zamknieta w nieco
zbanalizowanej formie, wigze si¢ z poszu-
kiwaniem odpowiedzi na fundamentalne
pytania. Bywa traktowana ironicznie, jak
w wierszu Pan przynidst, pan odnidst, lecz
nie daje si¢ zby¢ milczeniem. Religijnos¢
przez rytual oswaja to, co niezrozumia-
fe: ,,Tu, za tym drzewem, / nie przestrasz
sie, wszyscy beda ubrani / we fiolet” (Pan
przyniost, pan odnidst). Oswaja, ale nie
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ttumaczy ,,dlaczego”. Moze by¢ jednoczes-
nie i powierzchowna, i bardzo gleboka.
Klimat religijny daje si¢ odczuc takze
w samym stylu - w powtérzeniach zaim-
kow: ,,Kochatam cig, gdy jeszcze byles /
obietnicg ciebie” (O tej porze roku, o tej
porze dnia), inwersjach: ,,[...] gdy ty nie
jeste$ przykryta, ja rowniez / przykryty
nie jestem” (Suknia barwy pogody), pa-
ralelizmach skladniowych, antytetycz-
nos¢ i hieratycznos¢. Wszystko to zbli-
za te wiersze czesto do stylu biblijnego.
Bargielska taczy potocznosc¢ i trywial-
nos¢ z podniostoscia: ,,Jak dbacie o sie-
bie dziwki? O ten dar niebios [...]” (xx).
Z nasladowania stylu biblijnego wyrasta
melodyjnos¢ frazy. Przyklad takiego me-
lodyjnego pantumicznego zapetlenia daje
wiersz Co byto ztote. W duchu biblijnej
stylizacji utrzymany jest takze zamykajacy
tom utwdr Inna réza, ktéry daje sie czy-
tac jako parafraze Piesni nad Piesniami.

Préba 1v - teatro
W wierszach Bargielskiej wiele jest tropow
osobistych, z ktérych znaczeniem czy-
telnik moze sobie radzi¢ dwojako. Albo
da¢ im sie po prostu ponies$¢ — uznac je
za fadng dekoracje catosciizrezygnowac
z wyjasnien, albo starac si¢ dociekac ich
genezy i znaczenia. A wtedy tatwo o za-
wdd, szybko interpretacja zamienia si¢
w $ledztwo (bo kim jest Iwona? a kim
Nyberg? i czy Henning Mankell ma z tym
wszystkim cos wspolnego?). Ozdobniki (jak
wymyslne tytuly — np. Ciaccona di Para-
diso e dell’Inferno), mozna traktowac jak
jeden z elementéw barokowego spektaklu,
ktéry nasladuje w swoim tomie Bargiel-
ska; partie tej poezji czysto popisowg lub
majaca jedynie wskazac kierunek, z kto-
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rego przyszla inspiracja. By¢ moze owe
dziwnosci sg takze sposobem autorki na
dzielenie si¢ z czytelnikami swoja prywat-
noscig — milosciami muzycznymi, lite-
rackimi, fragmentami prywatnego zycia.

Tom Bach for my baby jest przesycony
teatralno$cig i patosem, §piewnoscia i de-
koracyjnoscig — i by¢ moze sg to wlasnie
echa muzycznych inspiracji takich jak Te-
atro dAmore” i Via Crucis. Mozna sobie
zapewne wyobrazi¢ podzial tego tomu
na partie $piewane, w ktérych zza kulis
wylaniajg si¢ nieco marionetkowe po-
staci (np. ,,dwa niepotrzebne psy i jeden
zbedny mezczyzna” - z wiersza Zrozumie-
nie metafory). Bohaterowie wchodzg na
sceng, jakby zamierzali odegra¢ zyciowa
role, lecz schodzg z niej, wykonawszy za-
ledwie kilka ruchéw, takich, jak przewi-
dywat scenariusz. W dioniach trzymaja
rekwizyty. W tle nie ma wielu dekoracji,
stoi drzewo, laptop, pdzniej jest scena
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w kawiarni. Wspdlistnienie konkretnych
0s6b czy przedmiotéw uzasadnione zostaje
dos$¢ pokretnie - trzeba sobie dopiero do-
rysowac sznurek, ktéry polaczy poszcze-
golne zwrotki w ,,gars¢ przewleczonych
koralikow” (Zrozumienie metafory). Spie-
waczka oczywidcie wie, Ze jest $mieszna,
zastygla przeciez jedynie na chwile, pod-
czas krojenia migsa, i przez t¢ jedng chwile
mysli sobie o spektaklu milosci, i o tym,
ze jest wielka diwg z r6zowa szminka na
ustach, i ze wyspiewuje wielki teatr mi-
tosci. Wie, ze to $mieszne, ze tak si¢ juz
dzisiaj nie §piewa, a przede wszystkim, ze
o tym (o mitosci) nie ma juz czego zaspie-
wac. I tak sobie stoi, z thuczkiem do migsa
w »jednotaktowym domku w pieprzone;j
technologii / sumikowo-{atkowej, czy ja-
kiej$ innej / réwnie popieprzonej techno-
logii, / ktora zwycieza $mier¢” (Ciaccona
di Paradiso e dell’Inferno).

Sabina Misiarz-Filipek
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